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Actividades generales

1. Busquen, en un diccionario de mitologia, la historia de
Dionisio. Por lo pronto, les proporcionamos la posible eti-
mologia de su nombre: Dio (Zeus) y Niso (de Nisa). Relacio-
nen esta definicién etimoldgica con su historia.

a. Busquen la historia de Osiris.

b. Establezcan los aspectos que tienen en comtn ambas figuras
miticas.

2. Averigiien c6mo se agrupaban los miembros del Coro y
dénde estaban colocados en el escenario. ;Por quién estaba
encabezado el Coro y qué instrumento tocaban los persona-
jes que lo integraban? ;Qué simbolizaba, para el publico dti-
co, la presencia del Coro y qué funciones desempefaba este?

3. Busquen informaci6én sobre c6mo era la indumentaria que
usaban los actores, por ejemplo, los “coturnos”, las “mdscaras”
y la “peluca”.
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a. ;Qué ventajas tenfa el uso de estos accesorios?

b. Averigiien el nombre que recibian las méscaras del teatro grie-
go y expliquenlo.

c. ;Cudl era el significado de las texturas y de las hechuras de los
vestidos empleados por los actores?

4. Consigan la ilustracién de la planta de un teatro 4tico y sefa-
len cada una de sus partes.

a. Piensen y discutan: ;qué ventajas y qué desventajas les sugiere
la cantidad de puablico que asistia a las funciones?

5. Preparen una disertacién oral sobre la tragedia y sobre el
héroe tragico griegos. Para ello, les conviene hacer un diagra-
ma que les sirva de guia durante la exposicién. A este diagra-
ma, lo llamaremos Flor de ideas. En la corola, figura el tema
elegido: El héroe trdgico.

a. En los pétalos —recuadros— que salen de ella, escribirdn las
ideas mds importantes del tema; en los siguientes, las ideas de
segundo nivel que les sugieren las del primero; y asi sucesiva-
mente. Presten atencién a las lineas que unen ciertos recuadros:
esas ideas deben estar relacionadas entre si.

b. A continuacidn, les proporcionamos el cuadro y algunos re-
cuadros (o pétalos) que ya han sido completados.
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Simboliza

al hombre.

Lucha con su

destino.

Su mayor
pecado:
HYBRIS.

EL HEROE
TRAGICO

Fracasa en

los hechos.

Triunfa el

orden moral.

Temor de
atraerse sobre
si la mirada de

los dioses.

Su conducta
crea temor y

pudor.

Pudor o
respeto por

lo divino.




8 Manos a la obra

Actividades relacionadas con Antigona

6. Hagan un guién de lectura de Antigona que les permita
localizar situaciones, partes, pdginas, etc., con rapidez y efi-
cacia. La siguiente ficha les puede servir de ejemplo:

Autor: Séfocles Géreno: Dramatico
Obra: Antigona Tragedia
, * Antigona e Ismena dialogan sobre los aconte-
Prélogo 25 . .
cimientos de la noche anterior;
* Antigona la invita secretamente a enterrar a
26 | polinices, pese a la prohibicién del rey Creonte;
* Ismena se niega con razones fundadas en el
26
respeto a las leyes;
27 .
* Antigona lo hard sola, sin ayuda de Ismena.

a. Pueden hacer, al final del trabajo, una puesta en comtn que
permita aunar criterios y discutir diferencias.

7. Antigona se revela como un personaje que asume su sole-
dad desde el principio, situacién que no cambia en ningtin
momento.

a. ;Con qué dos personajes queda enfrentada? ;Por qué razones
se produce cada uno de esos enfrentamientos?

b ;Qué postura mantiene Antigona con cada uno de esos ad-
versarios?
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c. ;Por qué Ismena quiere mantener en secreto el proyecto de
Antigona?

d. ;Por qué Antigona quiere que se divulgue el caso?

e. Teniendo en cuenta las preguntas anteriores, estdn en condi-
ciones de responder qué actitud de Antigona, con respecto a su
proyecto, queda planteada desde el Prélogo y a qué tema da lu-
gar en relacion con las leyes humana y con la ley divina.

8. Los personajes que estin nombrados a continuacién se
enfrentan a disyuntivas dificiles de resolver por su situacién
existencial, su necesidad de ser coherentes, su orgullo, sus
miedos y su grado de compromiso consigo mismos y con el
resto.
* CREONTE, por miedo a perder su autoridad como rey, se
vuelve autoritario.
* ANTiGONA debe decidir entre rebelarse contra Creonte o so-
meterse a él y contrariar asi las leyes divinas.
* HEMON debe elegir entre ser leal a su padre o ser leal a An-
tigona, su prometida.
* IsMENA debe optar entre vivir sola, sin sus padres ni herma-
nos, o morir junto a su hermana.

a. ;Cudl es la opcidn de cada uno?

b. Expliquen las razones de su eleccién.
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9. Estructura de la obra.

a. Observen el grifico que puede hacerse de la obra:
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Lalinea w3 representa el proceso que lleva a Anti-

gona a la muerte.

Lalinca = = = = 3 indica la magnitud del poder de

Creonte.

Lalinea === = == =¥ representa la pequefiez e indefension
de Antigona.

Lalinea «++.....p muestra la actitud obcecada y ciega
sostenida por Creonte.

b. Debatan entre ustedes:

* ;Qué situaciones hacen que el poderio de Creonte vaya de-
clinando?

* Antigona es pequena e indefensa frente a Creonte por varios
motivos, entre ellos, las diferencias de edad y de rango social.
Sin embargo, hay en ella un enorme poder, quizd, menos evi-
dente que en su tio Creonte. ;Por qué la linea que representa
el poder de Antigona va en ascenso? ;Pudo haber mostrado
una caida esta linea? En caso afirmativo, sen qué episodio?
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c. Observen las lineas 1 y 4. ;Qué similitudes y diferencias hay
entre los procesos de ambos personajes? ;Por qué una declina
lentamente y la otra, abruptamente?

d. Observen el momento en que lalinea = = = = F se cruza
CON  mmm = ==« P . ;A qué momento de la obra correspon-
de? ;Qué aspectos de la intervencién de Hemén provocan
esta inversion?

10. Las intervenciones del Coro son cantadas, aspecto que no
se puede apreciar en una traduccién en prosa. No obstante,
es evidente un profundo lirismo en cada una de ellas.

a. Respondan:
*;Cudl es el tema del Pdrodos?
*;A quién saludan los miembros del Coro? ;Por qué?
*;Qué elementos le restan cardcter netamente narrativo
y le dan lirismo a su exposicién?

b. En el primer grupo de estdsimos, hay un himno a través del
cual el Coro manifiesta su admiracién por la grandeza del hom-
bre. ;Qué razones esgrime el coro para aseverar que el hombre
“es la maravilla més sorprendente del mundo™

c. El Coro observa, acertadamente, que también “la maravilla
mds sorprendente del mundo” tiene su contracara hecha de mi-
serable humanidad. ;En qué parte alude a este aspecto, y en qué
consiste la “miseria humana”?

d. Nuevamente, el tema divino aparece en el segundo grupo de
estdsimos, pero para hablar, mds que del hombre en general, de
un ser humano en particular. ;Qué teoria formula el Coro acerca
de las desgracias familiares?
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e. Dice “en la vida de los mortales, nada grande ocurre sin que la
desgracia se mezcle en ellos”. Discutan, entre ustedes, si hay fata-
lismo y si la esperanza es engafiosa, pues, estamos determinados
por la voluntad divina, segtin las palabras del Coro.

f. Con respecto al tercer grupo de estdsimos, ;qué hechos lo
preceden?

g. ;Por qué el Coro invoca a Eros en este canto?

h. ;Quiénes son los referentes de las palabras subrayadas en la
siguiente cita: “Td haces perder la razén al que posees”

i. sToma partido el Coro en estos estdsimos? Fundamenten con
citas textuales.

j- En el cuarto grupo de estdsimos, se evoca a tres personajes mi-
ticos: a Ddnae y su hijo Perseo, a Licurgo y a los hijos de Fineo.
* ;Qué hechos preceden a estos estdsimos?
* Tracen un paralelo entre estos mitos evocados por el Coro.
* ;Qué infieren acerca de la relacién entre los hechos prece-
dentes y este canto del Coro?

k. Es notable el cambio de tono en el quinto grupo de estdsimos
con respecto a los anteriores. Describanlo. ;Cudles son las causas
de este cambio? ;A quién canta el Coro? ;Por qué?

l. Segtin habrdn observado, el Coro estd permanentemente en
escena. Por eso, las conclusiones de todos estos procesos son for-
muladas por él, en el éxodo.
* ;Cudles son esos conceptos que el Coro puede manifestar a
partir de su permanencia continua en escena?
* ;Cémo es el tono de esas palabras: triste, sentencioso, admo-
nitorio u otro? Justifiquen su eleccién.
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11. Los personajes. Es importante observar que, si bien la
obra se titula Antigona, pretendiendo centralizar la atencién
en esta figura femenina, es Creonte quien tiene mayor pre-
sencia fisica en la obra. Por eso, comenzaremos con el analisis
de este ultimo personaje.

a. Desde un comienzo, y aun antes de su aparicién en escena,
tenemos opiniones de los demds personajes sobre él. Completen
con citas qué dice cada uno de los personajes sefialados en el
cuadro siguiente. Si las opiniones que los personajes formulan
cambian a lo largo de la obra, anétenlas textualmente en los mis-
mos cuadros, pero con otro color.

b. ;Cémo creen ustedes que es Creonte? ;Coémo es el parlamen-
to, los gestos, las actitudes de Creonte con los demds personajes
antes del tercer episodio y después de él? ;Podriamos decir que
Creonte se debilité? ;Por qué cambia?

c. El suicidio de Antigona arrastra otras muertes: la de Hemén y
la de Euridice. ;Merece Creonte, a juicio de ustedes, estas pérdi-
das tan dolorosas? ;Qué hay detrds de ellas, mds que las muertes
en si, que llevan al personaje a la anagnérisis y a la sophrosyne?

d. Creonte es el rey. Nadie lo duda. ;Qué sentimientos despierta
en sus subditos (pueblo, Coro, Mensajero, Guardidn)? Funda-
menten con citas textuales.

e. ;Qué sentimientos deberifa despertar en esos mismos personajes,
por el contrario?

f. ;:En qué consiste su pecado de hybris ? ;Quiénes se lo sefalan?
¢Enq 7y ¢

g. ;Cudndo y dénde se producen, en Creonte, temor y piedad?
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HEMON

ANTIGONA TIRESIAS

\ CREONTE /
/TN

EL MISMO EL CORO
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h. ;Cudndo se evidencia lo que los griegos conocen como “la
¢

disposicién del héroe al error”, hecho que lo hace pecar siendo

bueno?

i. Reflexionen: ;por qué, si es Creonte el que padece las conse-
cuencias de su accidn, si protagoniza su propio fracaso y lo asu-
me, la obra se centraliza en Antigona desde el titulo?

12. Observemos al personaje de Antigona.

a. Séfocles ha disenado a este personaje con ricos matices. Des-
criban las actitudes que asume en el Prélogo, el Primer Agén y
en su tltima aparicién.

b. Transcriban las citas con que mejor se define a si misma. Ex-
pliquen qué quieren decir esas palabras en el contexto.

c. ;Qué opinan de ella Creonte, Hemén y el Coro?

d. ;Por qué les parece que, siendo Antigona la protagonista de la
obra, su presencia fisica en escena es menor que la de Creonte?
:De qué otra manera esta presente?

13. Igual que el resto, Ismena también evoluciona como per-
sonaje, aunque estd muy lejos de llegar a ser una heroina.
Completen comparativamente, con datos extraidos textual-
mente o con observaciones personales, el proceso de Ismena.

PréOLOGO SEGUNDO EPISODIO




16 Manos a la obra

14. Les proponemos hacer un debate, a partir de los argu-
mentos de Ismena y de las respuestas de Antigona, sobre al-
guno de los siguientes temas:

o ;La mujer estd sometida o se somete a la voluntad del varén?

* [smena: ;personaje trdgico?

* Antigona: ;heroina trdgica?

* Ventajas y desventajas de una sociedad machista

15. Hemon es el enamorado y defensor de Antigona.
a. ;Cudl es la actitud de Hemén al comienzo del segundo agén?

b. Creonte argumenta razonamientos de diversa indole: politi-
cos, afectivos, morales, para persuadirlo de la necesidad de cas-
tigar al culpable, aunque fuere Antigona. Distingan, en el texto,
los argumentos. ;Cémo reacciona Hemén frente a ellos ?

c. No obstante el respeto que siente y expresa sinceramente por
su padre, también cambia Hemén de actitud. ;Cudl es el punto
de inflexién en el discurso de Hemén que revela su modificacién
actitudinal y afectiva? ;Qué signos lingiiisticos y expresivos de-
latan el cambio?

d. ;Qué observa el Coro, una vez retirado Hemoén de escena, que
Creonte ignora? ;Se equivoca en su accién el Coro? ;Por qué?
16. La figura del anciano Tiresias es recurrente en la tragedia

de Séfocles.

a. ;Cudles son los rasgos fisicos mds notorios de Tiresias? ;Qué
importancia tienen? ;Qué destacan, por contraste, en Creonte?

b. ;Podria afirmarse que Tiresias y Creonte son personajes opues-
tos, en cuanto a sus capacidades fisicas, y complementarios en
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cuanto a que ambos tienen poder? En esta complementariedad,
reside la diferencia entre ellos. ;Cual es?

17. Lengua y estilo: algunas observaciones. Desde el punto
de vista del Iéxico, el texto es muy rico. Los personajes, en re-
lacién con su posicién ante el conflicto, manifiestan un cam-
po semdntico que los revela. Por ejemplo, en el primer agén,
Creonte se dirige al Coro, refiriéndose a Antigona:

“CREONTE (Dirigiéndose al Coro). —Pero has de saber que
esos espiritus demasiado inflexibles son, entre todos, los
mas féciles de abatir, y que el hierro, que es tan duro cuan-
do la llama ha aumentado su dureza, es el metal que con més
facilidad se puede quebrar y hacerse pedazos. He visto fogosos
caballos a los que un sencillo bocado enfrena y domina [...]".

* Referidas a Antigona, emplea las expresiones: “espiritus de-

. . . » <« . » <«
masiado inflexibles”, “el hierro que es tan duro” y “fogosos
caballos”.

* Referidas a si mismo, emplea las expresiones: “abatir”, “se
puede quebrar y hacerse pedazos” y “enfrena y domina” vy,
también, se reiteran las expresiones que acompanan a los ver-
bos que indicarfan sus acciones: “los mds féciles”, “con mds
facilidad” y “sencillo bocado”.

a. Debatan entre ustedes: qué revelan, de Creonte, los términos
citados.

b. Busquen otros ejemplos similares, en el segundo agén, rela-
tivos a Creonte y a Hemén vy, en el tercer agén, a Creonte y a
Tiresias.
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Actividades relacionadas con Edipo Rey

18. En el prélogo, Edipo se ha presentado personalmente an-
te la multitud tebana que lo espera “suplicante”. Observen el
texto y respondan: ;Por qué creen que hay un uso abundante
de pronombres y de verbos en primera persona?

19. ;Qué concepto tienen de Edipo, el sacerdote de Zeus y el
pueblo de Tebas? Fundamenten con citas textuales.

20. El compromiso de Edipo con su pueblo aparece en varias
instancias: en primer lugar, a través del afecto paternal de su
trato; en segundo lugar, a través de la sincera preocupacién
por averiguar quién fue el asesino de Layo; en tercero, a tra-
vés del cumplimiento de su deber como rey gracias al cual
quiere “vengar a la ciudad y al dios”. ;Cudl es la otra instan-
cia —dltima y definitiva—, reveladora de este compromiso?

21. Reflexionen acerca de las siguientes circunstancias rela-
tivas a Edipo:
* crefa que era extranjero, mas precisamente, corintio;
* ignoraba que Yocasta era su madre, asi como ella ignoraba
que él era su hijo;
* no conocia a Layo, a quien matd junto con su comitiva en
defensa propia;
¢ adiviné el enigma de la esfinge, que lo acredité como nuevo

rey de Tebas.

a. Piensen: ;por qué es, entonces, culpable de la peste que de-
vasta la ciudad, si nada de lo sucedido fue con conocimiento e
intencién de su parte?
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22. A lo largo de la obra, el oridculo es fuente continua de
consulta.

a. ;En qué coinciden los mensajes oraculares recibidos por Layo

y por Edipo?

b. ;Cudl es la actitud de ambos personajes frente a ellos? ;Cudl
es su pecado?

23. El encuentro del rey Edipo con el adivino ciego, Tiresias,
se caracteriza por el clima irascible, violento, a causa de que
Edipo ofende al anciano diciéndole: “[...] en tus labios [la
verdad] es débil, ya que tus oidos, tu espiritu y tus ojos estin
ciegos”. Aqui se da una situacién paradéjica. Reflexionen:
:necesita Tiresias sus ojos para ver? ;Quién es el “verdadero
ciego” entre este par de personajes? ;Por qué? ;Qué dos signi-
ficados tiene la palabra “ver”, en este caso?

24. Edipo vive una real peripecia: lo conocemos rey, podero-
so, sabio y feliz.

AL COMINENZO DE LA
TRAGEDIA ES...

AL FINAL DE LA TRAGEDIA ES...

Rey

Poderoso

Sabio

Feliz
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a. Completen el cuadro anterior que describe la inversion del
personaje y su destino.

b. Observen detenidamente el cuadro. Aqui también se produce
una situacion paradéjica. Segtn la primera columna, Edipo lo
tiene todo. Segin la segunda, nada. Relacionen el cuadro con
las dltimas palabras del Coro. Discutan entre ustedes: ;cudl es la
ensenanza que deja la obra a los receptores?

25. ;Podriamos decir que la actitud religiosa de Antigona,
quien solo quiere agradar a los dioses enterrando a su her-
mano, es el resultado de haber aprendido la leccién ensefiada
por la suerte de su padre? Si Antigona como hija simbolizara
el pueblo de Tebas, “hijos” del rey Edipo, segiin su trato en
el Prélogo, ;sobre quiénes tiene influencia esta tragedia en
particular y la tragedia en general? ;Qué clase de influencia?

26. Retinanse en grupos. Elija cada grupo uno de los siguien-
tes temas, reflexione sobre él y exponga las conclusiones.
o ;Para qué les sirve conocer la historia de Edipo, un personaje
representante del siglo v a.C., a ustedes, jévenes de principios
del siglo xxr?
* ;Logra transmitir esperanza el final de esta tragedia?
¢ ;Por qué Edipo no elige el suicidio, como su madre-espo-
sa? ® ;Cudles son las diferencias y las similitudes entre Edipo y
Antigona como héroes trégicos?



Cuarto de
herramientas
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Fichas bibliograficas

La idea del poder divino sobrevivié en la concepcion del destino
inevitable del hombre y hallé expresion en las palabras ‘la divini-
dad’, lo divino’, ‘el daimon’. Se podia encumbrar, en la altura inac-
cesible que suponia ese enfoque, una nocion abstracta de los dioses.
Ellos gozan de la felicidad completa, del poder total. La transgresion
del limite se llama insolencia (hybris); el hombre no debe ser tan
atrevido como para tratar de elevarse por encima de su suerte mor-
tal. ‘Hay que pedir a los dioses lo que conviene a un espiritu mortal
—dice Pindaro— conociendo lo que estd a nuestros pies y la porcion
adjudicada al nacer. Alma mia, no aspires a una vida inmortal,
mas agota tus recursos posibles.

Persson Nilson, Martin, Historia de la religion griega, Bs. As., Eudeba,
Temas de Eudeba, 1968.

La Esfinge de los monumentos egipcios (llamada Andro-esfinge’
por Herddoto, para distinguirla de la griega) es un ledn echado en la
tierra y con cabeza de hombre; representaba, se conjetura, la autori-
dad del rey y custodiaba los sepulcros y templos. [...]

La Esfinge griega tiene cabeza y pechos de mujer, alas de pdjaro
y cuerpo y pies de ledn. Otros le atribuyen cuerpo de perro y cola de
serpiente. Se refiere que asolaba el pais de Tebas proponiendo enig-
mas a los hombres (pues tenia voz humana) y devorando a quienes
no sabian resolverlos. A Edipo, hijo de Yocasta, le preguntd: ;Qué
ser tiene cuatro pies, dos pies o tres pies y cuantos mds tiene es mds

débil?’

Borges, Jorge Luis, £/ libro de los seres imaginarios, Barcelona, Brughera, 1978.
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La palabra hamartia significa ‘error’ falta, crimen’ o peca-
do’; literalmente significa ‘errar el blanco, ‘un tiro fallido’. Enton-
ces exclamamos jqué intelectualistas eran estos griegos! El pecado es
precisamente ‘errar el blanco’ [Mejor suerte otra vez! Esto parece
confirmarse cuando hallamos que algunas virtudes griegas pare-
cen ser tan intelectuales como morales, circunstancia que las ha-
ce intraducibles, ya que nuestro vocabulario debe distinguirlas.
Ienemos la palabra sophrosyne, literalmente ‘disposicion rotal’
o disposicion invariable. Segin el contexto significard sabidu-
ria, prudencia, ‘moderacion’, ‘castidad’, ‘sobriedad’ ‘modestia’
0 auto-dominio), es decir, algo integramente intelectual, moral o
intermedio. La dificultad con esta palabra, como con hamartia,
consiste en que nosotros pensamos mds fragmentariamente. Ha-
martia, un mal tiro, no significa ‘mejor suerte otra vez; signifi-
ca mds bien que un error mental es tan culpable, y puede ser tan
mortal, como un error moral. Para completar nuestra educacion,
hallamos que en sectores donde usariamos términos intelectuales,
en la teoria politica, por ejemplo, el griego usa palabras cargadas
de contenido moral. ‘Una politica agresiva’ es posiblemente adikia,
injusticia, aun cuando no sea hybris, ‘desenfrenada maldad’; mien-
tras que ‘engrandecimiento’ o ‘explotacién’ es pleonexia, intento de
obtener mds de lo que nos corresponde, lo cual es juntamente un
error intelectual y moral, un desafio de las leyes del universo.

Kitto, H.D.E, Los griegos, Bs. As., Eudeba, Lectores de Eudeba,
1966, 3. ed., pdgs. 235-236.
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En el teatro de las fiestas solemnes posee la polis su mds valioso
instrumento de propaganda; y, desde luego, no lo entrega sin mds al
capricho de los poetas. Los poetas trdgicos estdn pagados por el Estado
y son proveedores de este; el Estado les paga por las piezas represen-
tadas pero, naturalmente, solo hace representar aquellas que estdn
de acuerdo con su politica y con los intereses de las clases dominantes
(...). Nada estaba mds lejos de la opinion artistica de aquel tiempo
que la idea de un teatro completamente desvinculado de toda rela-
cion con la politica y la vida (...).

Por su parte, las Dionisiacas, introducidas por Pisistrato en Ate-
nas, son fiestas politico-religiosas en las que el factor politico es in-
comparablemente mds importante que el religioso.

Pero las instituciones culturales y las reformas de los tiranos se
apoyan en auténticos sentimientos y exigencias del pueblo y deben
en parte su éxito a esta disposicion sentimental. La democracia, lo
mismo que antes la tirania, utiliza la religion principalmente para
vincular las masas al nuevo Estado.

Hauser, Arnold.

HISTORIA SOCIAL DE LA LITERATURA'Y EL ARTE, Madrid, Guadarrama,
Col. Universitaria de Bolsillo, 1969, 3.° ed., Tomo 1, cap. 3, pags. 122-123.
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Debemos ahora considerar otro aspecto de la mentalidad griega:
su firme creencia en la Razén. Hay una graciosa aunque posible-
mente apdcrifa bistoria de un fildsofo chino a quien se preguntd
sobre qué reposaba la Tierra. Sobre una tortuga, dijo el filssofo. ;Y
sobre qué reposa la tortuga?’ Sobre una mesa’. ;Y sobre qué la me-
sa?” Sobre un elefante’. ;Y sobre qué descansa el elefante?” ‘No sea
pregunton’. Sea o no chino, lo cierto es que este cuento no es helénico.
El griego jamds dudé ni por un momento de que el universo no es
caprichoso: obedece a la ley y, por consiguiente, es susceptible de una
explicacion. Hasta en el prefilosdfico Homero encontramos esta idea,
pues detrds de los dioses (si bien, a veces, identificado con ellos) hay
un poder sombrio que Homero llama Ananké, la Necesidad, un
orden de las cosas que ni siquiera los dioses pueden infringir. La tra-
gedia griega estd forjada sobre la fe en que la ley reina en los asuntos
humanos y no el azar.

Kitto, H.D.F
Los griegos. Bs. As, Eudeba, Lectores de Eudeba,
1977, 9.° ed., pdgs. 242-243
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CRONOLOGIA DE LA LITERATURA GRIEGA
EN EL SIGLO V A.C.

ACONTECIMIENTOS
LITERARIOS

ACONTECIMIENTOS HISTORICOS
CULTURALES, RELIGIOSOS, CIENTIFICOS

550 a.C. Composicién
de las principales

fibulas de Esopo.

534 a.C. Tespis represen-
ta tragedias en Atenas.
525 a.C. Nace Esquilo.
520 a.C. Nace el poeta
Pindaro.

550 a.C. Progreso de la matemdtica
gracias a Pitdgoras y a su escuela.

El pitagérico Filolao establece, aunque
con errores, la redondez de la Tierra.
541 a.C. Comienza el ltimo gobierno
de Pisistrato.

510 a.C. Fin del gobierno del partido
de Pisistrato en Atenas.

507 a.C. Reformas de Clistenes.

505 a.C. Predominio espartano en
Grecia.

500 a.C. Comienza, en Grecia, el
perfodo cldsico, conocido como el siglo
de Pericles. Imperan el racionalismo y el
naturalismo.

Construccién del templo de Zeus y el
Partendn.

Escultores destacados: Mirén, Policleto
y Fidias (autor de las esculturas del
Partendn).

Escuela médica en Crotona.

499 a.C. Nace Pericles.

Comienzan las guerras persas.
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ACONTECIMIENTOS
LITERARIOS

ACONTECIMIENTOS HISTORICOS
CULTURALES, RELIGIOSOS, CIENTIFICOS

496 a.C. Nace Séfocles.

480 a.C. Las suplicantes,
de Esquilo.

479 a.C. Prometeo enca-
denado, de Esquilo.

472 a.C. Los persas, de
Esquilo.

467 a.C. Siete contra
Tebas, de Esquilo.

458 a.C. La Orestiada,
deEsquilo.
456 a.C. Muere Esquilo.

450 a.C. Nace el
comedidgrafo Aristéfa-
nes

484 a.C. Nace Euripides.

490 a.C. Batalla de Maratén.
485 a.C. Hierén de Siracusa en el

gobierno.

480 a.C. Las Termdpilas. Salamina.

Himera

477 a.C. Comienza la hegemonia poli-
tica de Atenas.

471 a.C. Ostracismo de Temistocles.
469 a.C. Nace Sécrates.

460 a.C. Nace Hipdcrates de Cos,
fundador de la medicina cientifica, y el
historiador Tucidides.

451 a.C. Pericles sanciona la ley de
ciudadanfa.

450 a.C. Enjuiciamiento de Anaxdgo-
ras.

449 a.C. Fin de las guerras persas.
Contindan las luchas entre atenienses y

espartanos por el predominio en Grecia.
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ACONTECIMIENTOS
LITERARIOS

ACONTECIMIENTOS HISTORICOS
CULTURALES, RELIGIOSOS, CIENTIFICOS

443 a.C. Antigona, de
Séfocles.

Ayax, de Séfocles.

438 a.C. Alcestis, de
Euripides.

431 a.C. Medea, de
Euripides.

430 a.C. Hécuba, de
Euripides.

429 a.C. Edipo Rey, de
Séfocles.

428 a.C. Hipdlito, de
Euripides.

Herdclitas,

de Euripides.

Heracles, de Euripides.
Andrémaca,

de Euripides.

I6n, de Euripides.

Las suplicantes,

de Euripides.

445 a.C. Apogeo del historiador Heré-
doto.
444 a.C. Comienza el gobierno de

Pericles.

441 a.C. Samos se rebela contra Atenas.
432 a.C. Se da fin a la construccién del
Partenén.

431 a.C. Comienza la Guerra del
Peloponeso.

429 a.C. Muere Pericles.

427 a.C. Nace Platén.
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ACONTECIMIENTOS
LITERARIOS

ACONTECIMIENTOS HISTORICOS
CULTURALES, RELIGIOSOS, CIENTIFICOS

425 a.C. Los arcanenses,
de Aristéfanes.

415 a.C. Las troyanas,
de Euripides.

413 a.C. Electra,

de Euripides.

412 a.C. Elena,
de Euripides.

409 a.C. Filoctetes,

de Séfocles.

408 a.C. Ifigenia de
Tiuride, de Euripides.
Fenicias, de Euripides.
Orestes, de Euripides.
406 a.C. Muere Euripi-
des Electra, de Séfocles.
Las traquinianas, de
Séfocles.

Estreno péstumo de Las
bacantes'y de figenia en
Aulida, de Euripides.

401 a.C. Estreno pdstu-
mo de Edipo en Colona,
de Séfocles.

405 a.C. Muere Séfocles.

421 a.C. Paz de Nicias.

413 a.C. Se reinician las hostilidades
entre Esparta y Atenas. Fracasa
la expedicién ateniense contra Siracusa.

411 a.C. Comienza el gobierno de los

400.

406 a.C. Se da fin a la construccién del
Erecteo.

404 a.C. Fin de la Guerra del Pelopo-

neso.
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LoS TRES GRANDES TRAGICOS GRIEGOS

Esquiro SOFOCLES EURIPIDES
Los TEMAS tradicionales,
TRATADOS .. .. .
SON: tradicionales y religiosos. sociales y
' religiosos.
Los heroicos, con condiciones
PERSONAJES . hombres
sobrehumanas que, progresiva-
SON: ’ ) comunes.
mente, se vuelven més realistas.
GOBIERNA | la justicia la fatalidad. la pasién.
A LOS inexorable.
PERSONAJES:
EFL . el hombre y
CONFLICTO el hombre y las leyes divinas. )
sus pasiones.
SE DA ENTRE:
ASPECTOS *Zeus justiciero | *Los dioses, a | *Los dioses
RELIGIOSOS: . . .
como cabeza de | veces, se equi- | tienen iguales
los dioses que vocan. o peores
como tales. *Evolucién: defectos que
*No hay evolu- | a) se sostiene | los hombres.
cién religiosa. que “la mejor | *Son menti-
suerte es no r0SO0S.
nacer”. Llevan a
b) el hombre lamuerte.
se transforma
en dios.
Ambos autores creen y explican el | No cree en los
sentido de la religion. dioses.
Prevalece: lo moral y lo religioso. lo psicolégico.
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