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Los enigmas de Cyrano

Cyrano de Bergerac es una obra de teatro que presenta a un héroe
de capa y espada, poeta y enamorado del amor, basado en un persona-
je histérico que vivi6 en Paris en el siglo xvi1. Curiosamente, su autor,
el dramaturgo francés Edmond Rostand, de fines del siglo xix, vivi6
en un mundo moderno, totalmente diferente del de la obra, en el que
las capas y las espadas hacia rato que habian “pasado a la historia”.

sPor qué un hombre como Rostand que conocié los vertigi-
nosos cambios que se dieron en Europa en los inicios del siglo xx
(teléfonos, automdviles, los comienzos del cine y otras maravillas
tecnoldgicas) dio vida a seres tan lejanos en el tiempo? ;Por qué
desempolvé un personaje tan antiguo y lo convirti6 en un héroe
romdntico? ;Por qué Cyrano fue y sigue siendo tan popular? ;Por
qué nos divierte y nos emociona ain hoy a nosotros, lectores y
espectadores ya parados en el siglo xx1? Estos son enigmas que
merecen que NOS pONgamos a pensar y a investigar.
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Intentaremos aclarar algunos de estos misterios, iniciando
nuestra bsqueda por el principio, como corresponde.

El mundo del verdadero Cyrano

La vida del verdadero Cyrano coincide con la del reinado de
Luis XIII (1610-1643). Es la etapa en la que Francia se consti-
tuye como un Estado moderno, fuerte y centralizado gracias a
la labor del cardenal Richelieu, primer ministro de Luis XIII, y
cuya consolidacion final logrard Luis XIV bajo la forma de la
monarquia absoluta en la segunda mitad del siglo xvir.

Cuando murié su padre, Enrique IV, Luis XIII s6lo contaba
con nueve anos de edad, razén por la cual Marfa de Médicis, su
ambiciosa madre, logré ser nombrada regente. Bajo su gobier-
no, el poder estuvo en manos de cortesanos corruptos y astutos,
hasta que, en 1617, el joven Luis ocupé el trono respaldado por
algunos nobles leales a su padre y luego deposité su confianza en
el que habria de convertirse en una de las figuras mds importan-
tes de Francia: el cardenal Richelieu (1585-1643).

Soldado por vocacidn, sacerdote por conveniencia y estadista
por naturaleza, comparti6 con el rey el deseo de ver a Francia
convertida en la primera potencia del mundo. Ambos iniciaron
una politica de centralizacién que debié hacer frente no sélo a
la resistencia de las grandes familias aristocrdticas, sino también
a los esfuerzos de las burguesias, tanto rurales como urbanas, que
concentraron poderio econdémico y prestigio local para resistir
los avances de este nuevo poder central que pretendia gobernar
sin Estados ni parlamentos.

Richelieu encarna la idea moderna de Estado, opuesta a la so-
ciedad feudal de la Edad Media, ya que llevé a cabo una politica
administrativa centralizadora a través de una red de funcionarios
de origen burgués, llamados intendentes, que actuaban como
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inspectores reales y cuya misién era controlar a los nobles de pro-
vincia. Privé de toda intervencion politica, judicial y legislativa a
los parlamentos provinciales, que sdlo sirvieron para recaudar los
terribles impuestos que exigiria su costosa politica exterior.

Supo detener a tiempo todas las conjuras de los aristdcratas
descontentos, algunos de los cuales fueron a parar a la Bastilla,
antiguo castillo medieval que Richelieu convirtié en una terrible
carcel de Estado.

En el dmbito de la economia, tuvo un interés profundo por
el desarrollo industrial de Francia, su comercio y su marina. In-
tent6 crear un imperio ultramarino, para lo cual formé la Com-
pania de las Islas de América y se orienté a la colonizacién de las
Antillas; también la Compania de Cabo Verde, que establecié
bases en Senegal y Madagascar, y factorias en Argel y Marruecos.
Se trata del sistema econémico llamado mercantilismo.

En su politica externa, Richelieu intenté recuperar para
Francia sus fronteras naturales, es decir, el Rhin, los Alpes y los
Pirineos, porque eran las de la antigua Galia y ofrecian mejo-
res garantias contra la amenaza que representaba la Casa de los
Habsburgo que, con sus ramas alemana y espafola, encerraban
peligrosamente al pais. Para lograr este propdsito, hizo intervenir
a Francia en la Guerra de los Treinta Anos'.

En cuanto a politica interna, debi6 hacer frente no sélo a las
rebeliones y conspiraciones de los nobles, sino también destruir
el poder de los protestantes, llamados hugonotes, que habian lle-
gado a formar, con el apoyo de Inglaterra, un verdadero Estado
dentro del Estado y una amenaza para el absolutismo mondrqui-
co que se estaba afianzando y que se consolidaria a fines del siglo

'La Guerra de los Treinta Arios —entre los afos 1618 y 1648— fue de cardcter politico-
religioso. En su primera etapa, el conflicto fue puramente alemdn, pero luego se trans-
formé en una guerra europea. Francia intervino en ella para debilitar a los Habsburgo.
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con la afirmacién de Bossuet® sobre el poder de la monarquia
como derecho divino.

Este proceso por el cual Francia se constituye en un Estado
moderno genera innumerables cambios en la vida cultural y pri-
vada de sus habitantes.

En primer lugar, se produce un notable desarrollo de la alfa-
betizacion y de la difusion de la lectura, ya que éstas eran nece-
sarias para una administracién centralizada y eficiente. Esta cen-
tralizacién, bdsica para la construccién de un Estado moderno,
se apoya en la escritura para reglamentar la vida social.

En segundo lugar, en el dmbito de la vida privada, en los es-
pacios que el Estado dejé libres, se generaron nuevos grupos de
convivencia social que no pertenecian a la corte y que estaban por
encima de las clases populares; “pequenas sociedades” consagradas
a la conversacién y a la lectura en voz alta. Estas sociedades juga-
ron un importante rol en la vida de muchas mujeres (a quienes
generalmente se les permitia aprender a leer, pero no a escribir)
que pudieron asi acceder al mundo literario y cultural®.

En tercer término, surge en este periodo un fenémeno cultu-
ral nuevo, llamado preciosismo (la preciosité), que se caracterizd
por la busqueda de la perfeccién del lenguaje literario y el re-
finamiento de los modales y las costumbres. Los caballeros, ya
conocedores del arte de la guerra, comenzaron a cultivarse y se
transformaron en hombres de armas y de letras. Surge, entonces,
la figura del cortesano, diestro tanto para el combate como para
el discurso amoroso, que Rostand ilustré tan bien al moldear al
personaje de Cyrano.

2 Jacques Bossuet (1627-1704) fue sacerdote, doctor en Teologia y preceptor de Luis XIV,
rey de Francia. En 1679 publica la Politica deducida de las Sagradas Escrituras, en la que
formula la teorfa del derecho divino de los reyes.

3En la obra de Rostand, el personaje de Ragueneau, pastelero y poeta, recibe en su panade-
rfa a otros poetas a los que protege y con los que comparte la lectura de sus poemas.
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Los preciosistas (precieux) se reunfan en los salones de las damas
de la alta sociedad, y se rodeaban de escritores y de sabios para
compartir la lectura de antiguas novelas de caballerfa®, novelas
pastoriles’ y poemas de amor cortés que habian surgido en el
siglo xv, en las cortes provenzales, cuya temdtica giraba en torno
al amor platdnico y a la mujer, concebida como un ser ideal y
perfecto.

Los salones mds concurridos y famosos fueron el de la mar-
quesa de Rambouillet y el de mademoiselle de Scudery; esta dl-
tima, ademds, escribi6 dos novelas en las que describe (en clave)
a la sociedad mundana de su tiempo®. Se destacaron como escri-
tores pertenecientes a estos circulos Paul Scarron (1610-1660) y
Honoré d’Urfé (1568-1627). Rostand, el autor de Cyrano, en su
época de estudiante secundario, habia ganado un premio otor-
gado por la Academia de Marsella por una investigacién sobre la
vida y la obra de d’Urfé.

El preciosismo fue generando en la aristocracia el rechazo
por la vulgaridad, desarroll6 el buen gusto y cre6 un puablico
culto necesario para el desenvolvimiento de un arte cldsico,
aunque, mds tarde, tal como afirma Escarpit, “las exageraciones
del espiritu precieux llevaron a un arte complicado y artificial,

ridiculizado por Moliére” en Las preciosas ridiculas™.

4 En el Medioevo, las novelas de caballeria, llamadas en Francia romans courtois, contaban
las aventuras fantdsticas de caballeros valientes y heroicos que ponian su fuerza al servicio
de Dios, de la mujer y de los desprotegidos.

> Las novelas pastoriles, de origen italiano, presentan una larga serie de episodios de pa-
siones contrariadas y lamentos de amor entre pastores en el marco de una naturaleza
idealizada, serena y apacible.

¢En el acto primero de Cyrano de Bergerac, Roxana es presentada como una preciosa, y en
los inicios del acto tercero, debe asistir a una de estas reuniones literarias.

7 Moliére fue el seudénimo de Jean Baptiste Poquelin (1622-1673). Dramaturgo y actor francés
que, por la cantidad y calidad de sus obras, es considerado el mejor autor cémico de su pais.

8 Escarpit, Robert G. Historia de la Literatura Francesa. México, FCE, 1965 (p. 42).
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Dedicatoria

Queria yo dedicar este poema al alma de Cyrano; pero puesto

que ella ha pasado a usted, Coquelin, a usted se lo dedico.

E.R.

PERSONAJES

CYRANO DE BERGERAC
CRISTIAN DE NEUVILLETTE
Conpe De GuiCHE
RAGUENEAU
LE Brer
CarrTAN CARBON DE CASTEL-JALOUX
Los CADETES
LIGNIERE
DE VALVERT
UN MARQUES
SEGUNDO MARQUES
TERCER MARQUES
MONTFLEURY
BELLEROSE
JoDELET
Cuicy
BRISSAILLE
UN ENTROMETIDO
UN MOSQUETERO
OTrO
UN OFICIAL ESPANOL
UN JINETE DE LA CABALLERfA LIGERA
EL PORTERO

UN BURGUES



Su HIJO
UN CARTERISTA
UN ESPECTADOR
UN GUARDIA
BERTANDROU, EL MUSICO PASTOR
EL carucHINO
Dos mUsicos
Los POETAS
Los PASTELEROS
Roxana
SOR MARTA
Lisa
LA VENDEDORA DE BEBIDAS
MADRE MARGARITA DE JESUS
LA DUERA
Sor CLARA
UNA ACTRIZ
LA CONFIDENTE (ACTRIZ)
Los prAJES

LA FLORISTA

PUBLICO, BURGUESES, MARQUESES, MOSQUETEROS, CARTERISTAS, PASTELE-

ROS, POETAS, CADETES, GASCONES, ACTORES, MUSICOS, PAJES, NINOS, SOL-

DADOS ESPANOLES, ESPECTADORES Y ESPECTADORAS, PRECIOSAS, ACTRICES,
BURGUESAS, RELIGIOSAS.

(LOS CUATRO PRIMEROS ACTOS TRANSCURREN EN 1640, EL QUINTO EN 1655).

ACTO PRIMERO

Una representacion en el Palacio de Borgona:

La gran sala del Palacio de Borgonia, en 1640°. Es una especie
de cancha de paleta adaptada y decorada para albergar represen-
taciones teatrales.

Se trata de un rectangulo ubicado en diagonal sobre el escena-
rio. Frente al piiblico, en primer plano y a la derecha, el fondo de
la sala del Palacio de Borgofia y, a la izquierda en plano alejado,
el escenario de la ficcion, también en diagonal.

De cada lado de este escenario de ficcion, se han instalado nu-
merosas banquetas, junto a los bastidores®. El telon estd formado
por dos cortinas que se abren hacia los costados. Coronando el telon,
el escudo real. Del escenario de ficcion se baja a la sala por unos

Y El Palacio de Borgoria (Hotel de Bourgogne) fue uno de los teatros mds importantes de
Parfs en el siglo xvir. Su fusién en 1680 con la antigua compania de Moli¢re dard origen
a la Comedia Francesa.

2 A fines del reino de Luis XIII. Francia mantiene —y gana— una guerra de cardcter po-
litico y religioso con Espafa y el Imperio de los Habsburgos. En 1640, retoma la ciudad
de Arrds de manos de los espanoles.

3 El bastidor es la parte del escenario que permanece oculta al espectador. La costumbre
inglesa de las banquetas en el escenario fue adoptada a mediados del siglo xvir.
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grandes escalones. Los miisicos estdn instalados a cada lado de estos
escalones. Una hilera de velas forma las candilejas-.

Hay dos niveles de galerias laterales, y palcos en el nivel su-
perior. En la planta baja —donde se desarrollard el acto prime-
ro— no hay butacas para el piiblico. En lo que es el fondo de esta
platea, es decir a la derecha y en primer plano, hay algunos ban-
cos dispuestos en forma de gradas, y bajo una escalera que lleva
a los niveles superiores y de la que sélo se ve el inicio, un mueble
mostrador con ldmparas, floreros, copas de cristal, bandejas con
masas, frascos diversos, etc.

La entrada del teatro estd bajo la galeria de los palcos, en el
medio. Una gran puerta se entreabre para que pasen los espectado-
res. Sobre esta puerta, en diversos sitos y sobre la mesa, hay carteles
rojos que dicen: La Cloris.

Al levantarse el telon, la sala estd vacia, con casi todas las lu-
ces apagadas. En medio de la platea sin butacas, las aranas, que
se han bajado al nivel del piso, esperan al encargado de encen-
der las velas.

EscenNA 1

(El piiblico, que va llegando poco a poco. CABALLEROS, BURGUESES, LA-
CAYOS, PAJES, CARTERISTA, EL PORTERO, etc. Luego LOS MARQUESES, CUI-
GY, BRISSAILLE, LA VENDEDORA DE BEBIDAS, LOS VIOLINISTAS, etc.).

(Detrds de la puerta se oye una discusion, y luego entra bruscamente
UN CABALLERO).

# Las candilejas son una fila de luces colocadas en el borde del escenario mds cercano al publico.
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EL PORTERO (persiguiéndolo). ;Eh, usted! ;No me ha pagado los
quince sueldos’!

EL caBALLERO. {Yo entro gratis!...

EL porTERO. ;Por qué razén?

EL caBALLERO. {Soy caballero de Guardia del Rey!

EL PORTERO (a otro caballero que acaba de entrar). ;Y usted?
SEGUNDO CABALLERO. Yo no pago entrada!

EL rorTERO. Pero...

SEGUNDO CABALLERO. ;Soy mosquetero’!

PRIMER CABALLERO (#/ segundo). No empiezan hasta las dos. La
sala estd vacia. Podrfamos usar un poco los floretes:.

(Se ponen a practicar esgrima con los floretes que han traido al teatro).
UN racavo (entrando). Pst... Flanquin...
OTRO LACAYO (que ya estaba adentro). ;Champdn?

EL PRIMERO (mostrdndole lo que va sacando del bolsillo). Cartas,
dados. (Se sienta en el suelo). Juguemos. ..

EL SEGUNDO (haciendo lo mismo). ;Adelante, sinvergiienza!

> El sueldo, del bajo latin soldus, era la moneda europea de la época. La entrada a la platea
sin sillas era muy barata, y el publico popular que tenia acceso a ella, muy turbulento.
Las mujeres no podian permanecer en esta sala.

¢ Durante los reinados de Luis XIII y Luis XIV, las diversas compafifas de Guardias
Reales (la Maison du Roi) formaron la élite del ejército francés. La Caballerfa Ligera era
una de las mds importantes.

7 Los mosqueteros eran soldados de esa misma Guardia que estaban armados de mosque-
tes, antigua arma de fuego.

8 El florete es una espada que se usa en la préctica de esgrima.
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PRIMER LACAYO (sacando de su bolsillo un trozo de vela que en-
ciende y pega en el piso). Le sustraje a mi amo algo con qué
alumbrarnos.

UN GUARDIA (2 una florista que pasa). \Qué atenta! Venir antes de
q i
que enciendan las luces... (La abraza por la cintura).

UNO DE LOS ESGRIMISTAS (7ecibiendo una estocada). ; Touché*!
UNO DE LOS JUGADORES. j [rébol!

EL GUARDIA (persiguiendo a la florista). Dame un beso!

LA FLORISTA (rechazdndolo). Nos ven!

EL GuarDI1A (llevindola a un rincon oscuro). ;Aqui no hay peligro!

UN HOMBRE (sentdndose en el suelo junto a otros que traen provi-
siones). Llegar temprano es bueno para poder comer algo antes

de la obra...
UN BURGUES (que ha traido a su hijo). Ubiquémonos aqui, hijo mio.
UN JUGADOR. ;Pierna de ases!

UN HOMBRE (sacando una botella que trae bajo la capa y sentdn-
dose con los demds). Para un buen bebedor nada mejor que to-
marse un buen borgofa (bebe)... jen el Palacio de Borgona!

EL BURGUES ( su hijo). ;No parece un lugar poco recomendable?
(Muestra al borracho con la punta de su bastén). Bebedores. ..
(Uno de los esgrimistas lo empuja al retroceder). {Espadachines!
(Cae en medio de los jugadores). Jugadores!

EL GUARDIA (detris de él, persiguiendo a la florista). Dame un beso!

? La expresion en francés Touché significa ‘Tocado’y es tipica de la practica de esgrima.
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EL BURGUES (alejando rdpidamente a su hijo). Qué dias éstos! ;Y
pensar que una sala como ésta, hijo mio, presenté las obras
de Rotrou!

EL ADOLESCENTE. ;Y de Corneille"!

UNA PANDILLA DE PAJES (que entran tomados de la mano, bailan-
do y cantando). Tralala, lala, lala... tralale ra...

EL PORTERO (2 los pajes, con severidad). Y ustedes, pajes, seriedad...

PRIMER PAJE (herido en su dignidad). {Qué sospecha es ésa, sefior!
(De inmediato al otro, no bien el portero le da la espalda). ;Tie-
nes piolin?

SEGUNDO rAJE. Con anzuelo.
PRIMER PAJE. Podremos pescar alguna peluca desde arriba.

UN CARTERISTA (reuniendo a su alrededor varios hombres de mala
catadura). Veamos, pequenos bribones que roban por primera
vez... vengan a recibir las ensefianzas. ..

SEGUNDO PAJE (gritando a otros pajes que ya estin ubicados en la
galeria superior). ;Eh, ustedes! ;Tienen cerbatanas?

TERCER PAJE (desde arriba). ;Y con qué tirar también! (Sopla y los

acribilla).
EL ADOLESCENTE (2 su padre). ;Qué van a dar hoy?
EL BURGUES. La Cloris.

EL ADOLESCENTE. ;Y de quién es?

19 Juan de Rotrou (1609-1650) fue un dramaturgo francés, amigo de Corneille, que es-
cribié muchas tragedias.

' Pierre Corneille (1606-1684), autor de E/ Cid, Horacio, Cinna 'y Polyeucte, es uno de los
tres grandes dramaturgos del siglo xvir. Es considerado el padre de la tragedia francesa.
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